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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo mostrar a importancia do cinema na contemporaneidade
como lugar de possibilidade de estranhamento e ressignificacBes por meio da andlise da obra
cinematografica “Phoebe in Wonderland” e sua correlagdo com os conceitos de educacdo,
inféncia, narrativa, experiéncia, maternidade e testemunho elaborados a partir de reflexdes de
consagrados autores, dentre eles Benjamin, Agamben, Roure, Ariés, Freire.
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ABSTRACT

This article aims to show the importance of cinema in contemporary times as a place of
strangeness and possibility of new meanings through the analysis of the cinematographic work
“Phoebe in Wonderland” and its correlation with the concepts of education, childhood narrative,
experience, motherhood and testimony made from reflections of authors such as Benjamin,
Agamben, Roure, Ariés, Freire, entre outros.
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INTRODUCAO

Desde sua inveng&o, em 1895, o cinema vem despertando no ser humano as mais
diferentes sensacdes, percepcdes. Ver imagens em movimento, enquadradas em uma
tela, propicia uma impressdo de realidade, que pode possibilitar a0 espectador uma
experiéncia unica, uma forma diferente de olhar para 0 mundo e até mesmo para s
préprio. E nesse contexto, que muitas vezes a s&ima arte’ pode nos colocar diante do
indizivel, do nucleo do real, nos fazendo olhar o que ndo suportamos ver: nossa
incompletude, a falta, nossos traumas, nossa desumani zagao.

Na obra A significagcdo do cinema, Christian Metz (1972) levanta a discusséo
acerca da impressdo de realidade causada por uma narrativa cinematogréfica. Segundo

de, ofilme

“desencadeia no espectador um processo a0 mesmo tempo perceptivo
e de “participacdo” (ndo nos entediamos quase nunca no cinema),
conquista de imediato uma espécie de credibilidade (...) acanca sem
dificuldade um tipo de enunciado que o linglista qudlificaria de
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2 O cinema vem sendo denominado sétima arte desde 1912 com o Manifesto das Sete Artes escrito pelo
tedrico e critico de cinema Ricciotto Canudo.
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plenamente afirmativo e que, aém do mais, consegue ser levado em
geral a sério”. (Metz, 1972, p.16)

Essa impressdo de realidade que o cinema desperta parece contribuir de certa
forma para que a narrativa cinematogréafica impossibilite ao espectador um bordejar em
torno do nticleo do real. Acerca disso Glacy Roure (2007, p.03) ® acrescenta que “ uma
obra filmica, marcada por uma narrativa classica de cunho representativo, e cuja
imagem apresenta-se em seu cardter totalizante, afirma-se a0 expectador em sua
dimensdo transparente e sem ambiguidade”. Por outro lado, ainda segundo a autora, ha
filmes que se aproximam muito da arte justamente por quebrar impresséo de
realidade e consequentemente despertar o estranhamento. Esse tipo de obra que revelao
cinema como arte, segundo a autora, se aproxima bem do que a psicandlise faz com
pacientes. Nessa perspectiva, ir ao cinema pode se tornar umaterapia, ndo no sentido de
entretenimento, mas na direcéo de possibilitar a suspensdo dos significados, permitindo,
talvez, o deslocamento de significantes e consequentemente um novo olhar sobre algo.
E como se o cinema-arte* gjudasse a reorganizar o pensamento psiquico.

Muitas vezes, ap sentarmos huma sala escura de cinema o que nos olha € aquilo
que ndo podemos dizer, aquilo que nos causa estranhamento, agquilo que descola
significado de significante. Dessa maneira, pode-se afirmar entdo que esse tipo de obra
de arte filmica da visibilidade ao choque, ao trauma. Diante disso, se levarmos em conta
gue os tragos do inconsciente s&o essenciais para o olhar consciente, assistir a um filme
pode entdo se tornar uma experiéncia singular. Acerca disso, o filésofo Georges Didi-
Huberman acrescenta que “o que vemos- SO vive — em nossos olhos pelo que nos olha
Inelutéavel, porém, é a cisdo que separa dentro de nos o que vemos daquilo que nos olha”
(1998, p.29).

Acerca dessa experiéncia singular produzida pela obra de arte filmica, vae
ressaltar o diagndstico da pobreza de experiéncia do homem moderno feito pelo fil6sofo
Walter Benjamin jA no inicio do século XX, como ressalta Agamben (2008)

acrescentando que “Todo discurso sobre a experiéncia deve partir atualmente da

3 <http://www.anped.org.br/reunioes/30raltrabalhos GT 16-3724--Int.pdf>

4 Uso o termo “cinema-arte” com a finalidade de diferenciar obras que contribuem para causar
estranhamento e contribuir por deslocamento de significantes e reelaboracéo de pensamento e atitude a
partir disso e as obras que causam tamanha impressdo de realidade que impede esse trabalho de
construcdo, permitindo apenas a identificacdo com model os de representacdo estabel ecidos culturalmente
em uma sociedade.
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constatacdo de que ela ndo é mais algo que ainda nos seja dado a fazer” (2008, p.21).
Assim, o homem moderno tomado pelo discurso da midia, da religido, da familia,
estaria apenas vivenciando e ndo experimentando, estaria buscando sempre colar
significado no significante para explicar tudo muito rapido e ndo sofrer. A arte na
modernidade ao suspender os significados permitiria uma separacdo entre significante e
significado o que possibilitaria a experiéncia e ndo a reproducdo. E isso pode ser uma
das grandes contribui¢des do cinema-arte na atualidade.

Dessa forma, pode-se dizer que a partir do registro de imagens por uma objetiva
de uma camera que as narrativas cinematogréficas podem contribuir para a construcéo,
desconstrucdo e rupturas de historias. Afinal, quantas vezes assistimos a um filme e de
tdo afetados, nos implicamos ndo s6 em meras reflexdes, mas em mudangas de
comportamento, mudanca no olhar sobre algo. O cinema, muitas vezes, denuncia,
desnuda, produz estranhamento e queda de representatividade.

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que hé obras filmicas que trazem muito mais
que o registro de imagens em movimento e todas as técnicas envolvidas na producdo de
uma obra. Essas sobrepdem toda a técnica, se revelando como pura arte, cujo poder vai
aém de educar, doutrinar, influenciar cidaddos. A sétima artepor meio de sua
linguagem propria significa, ressignifica, constitui. Para Benjamin (1997), a arte é uma
forma de denunciar e presentear o0 que acontece. Segundo €ele,

O filme serve para exercitar o homem nas novas percepcles e reacdes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua
vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o objeto
das inervages humanas — € a tarefa histérica cuja realizagdo da ao
cinema o seu verdadeiro sentido (Benjamin, 1987, p.174).

Foi considerando esses apontamentos tragados até aqui acerca do cinema como
arte e sua importancia na modernidade € que nesse artigo me debruco na tentativa de
trabalhar a partir da obra filmica Phoebe in Wonderland, dirigido por Daniel Barnz,
conceitos como educacdo, infancia, crianga, maternidade, narrativa, experiéncia,
testemunho, que podem ser encontrados nas reflexdes de autores como, Benjamin
(1987, 1994, 1997), Agamben (2008), Ariés (1981), Badinter (1985), Zadorosny (2005),
Roure (2004).

Levando em conta que o discurso € que constréi o conceito, € importante destacar
que ele, gerdmente, faz parte de um consenso social construido historicamente.

Partindo dessa perspectiva, pode-se dizer que a constru¢cdo de um conceito inclui
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caracteristicas que automaticamente excluem outras. E nessa fragilidade do conceito
gue, muitas vezes, €le ndo se sustenta de fato.

O conceito de infancia®, por exemplo, foi construido historicamente a partir do
seculo XVII. Em suaraiz reside o ideal da Revolugdo Francesa e da classe burguesa que
pela luta e manutencdo do poder usou o discurso de liberdade, igualdade, fraternidade,
felicidade. Trata-se entdo de um construto social, econdmico e politico, que desde sua
invenc&o vem sendo reformulado, como mostra o autor francés Ariés® (1981).

Se de um lado esse construto social moderno acerca da infancia tenta assegurar a
crianca condi¢bes basicas de sobrevivéncia e de um desenvolvimento considerado
saudével, evitando a violéncia e primando por uma formacdo escolar, de outro se pode
afirmar que o nascimento desse sentimento de infancia €, hoje, a morte da crianga. Ou
sgja, o0 conceito de infancia, que temos atualmente, exclui a crianca real, retira o seu
lugar de crianga, ja que nele inclui-se uma crianca escolar e feliz, fato que
automaticamente exclui uma crianca gque trabalhe e que néo sejafeliz. O que existe € um
conceito idedizado de infancia, que inclusve vem redefinir as concepcbes de
maternidade e paternidade, como bem exp&e a historiadora francesa Badinter’ (1985).

O filme Phoebe in Wonderland (2008) conta a historia ficticia de uma menina que
passa a se comportar fora dos padrdes considerados normais, conversando com figuras
imaginarias, confundindo realidade e imaginagdo, tendo tiques de repeticbes de falas e
sendo por isso rejeitada pelos colegas de classe. A superacdo desse transtorno ocorre em
dois momentos importantes um deles € quando a menina participa de uma peca teatral

"Alice no Pais das Maravilhas” podendo se entregar ao mundo da fantasia, o que aleva

® Acerca do conceito de infancia discutido nesse arti go, € importante ressaltar que infancia e crianga néo
devem ser tomados como sinbnimos. A crianca esta ligada ao conceito de infancia para pensar os limites
do humano. Enquanto crianca é cronoldgico, infancia ndo é. Na sociedade em que vivemos é provéavel
gue muitos homens tenham vivido sem terem infancia, porque esse € o lugar do estranhamento, de passar
pela experiéncia.

® Na obra Histéria Social da Crianca e da Familia Philippe Ariés narra sobre a construgdo do conceito de
inféncia, que inicialmente ndo era valorizada, existindo um sentimento de que a crianga ndo contava. Esse
por sua vez, foi reformulado nos séculos que se seguiram estabelecendo entdo o sentimento de
paparicacdo — a crianca com potencial de distracdo — o de exasperacdo ou irritagdo e o de interesse da
psicologia, da educacdo, da medicina — crianca pensada ndo como adulta, mas como quem precisa de
cuidados que atendam a requisitos morais, psicol dgicos, de salde e higiene.

’ Na obra Um amor conquistado: o mito do amor materno, Elisabeth Badinter (1985) narra sobre o amor
materno. Segundo ela, esse sentimento ndo seria inerente a condicdo de mulher, mas algo que se adquire.
Nos séculos XVII e XVIII era comum que as criangas fossem criadas pelas amas praticamente até os
cinco anos de idade. Assim, o sentimento materno seria uma producdo da evolucdo social desde
principios do século XI1X.

REVISTA ELETRONICA DE EDUCACAO DA FACULDADE ARAGUAIA, 4: 1-10 4



ao lugar de crianca, lugar que a escola ndo |he dava até entéo, e a concentracéo, que
ameniza os sintomas da doenca que a acomete.

O outro momento é quando a mde da menina aceita o diagnostico de que suafilha
sofre de sindrome de Tourette®. Esse momento é muito rico, ndo pelo rétulo que se cria
a0 nomear uma patologia, mas por apresentar um conflito vivido pela méae de Phoebe
revelando um problema que impera na sociedade atual que é o de colocar a crianga no
lugar de objeto de gozo, em que os pais se redizam somente a partir de um filho
perfeito, saudavel, com caracteristicas favoraveis ao alcance de um sucesso balizado por
uma cultura e ideol ogia capitalista.

Além disso, apesar de o diagndstico da doencater tirado a poética e a magia de ser
crianga do filme, de certa maneira, tornou-se interessante a forma como durante toda a
trama ficciona ha algo muito semelhante ao que ocorre em secOes de psicandlise. A
méae de Phoebe bordegja em torno de um problema e ao contar e recontar sobre o
comportamento da filha tanto no consultério com o psicélogo, quanto nas brigas com o
marido, nos didlogos com o diretor da escola e em especial em um confronto em defesa
dafilha com a professora de teatro Dodge, € que ela consegue deslocar significantes de
modo a construir uma nova historia. Porém, nesse caso em especifico, isso trouxe ao
filme um final feliz, mas que de certo modo pode ser questionavel. 1sso porque ha de se
avaliar até que ponto nomear ou rotular uma doencga pode ser considerado a solucéo do
problema.

Durante toda a narrativa filmica, podemos perceber também a questéo de como a
escola, que se dedica a0 ensino infantil, estd tomada pelo discurso de uma sociedade
narcizica, tendo o minimo de sensibilidade em perceber a crianga real. O texto Se esta
crianca, se esta crianca fosse minha, de Roure (2004) denuncia o quanto nossa cultura
coloca a crianga fora de seu proprio lugar. A ela estaria reservado o lugar de
representante forgado, de objeto de gozo, cujo papel seria “cumprir 0 mandato de seus
pais de ser “feliz” e alcangar “sucesso””. A crianga de nosso tempo ndo tem tempo para

8 Segundo a Associagio Brasileira de Sindrome de Tourette, Tiques e Transtorno Obsessivo Compulsivo
(ASTOC), a Sindrome de Tourette (ST) € um distirbio neurolégico, cujos sintomas, geralmente,
comegam na infancia. O portador desse distUrbio apresenta multiplos tiques motores involuntérios de
forma repetitiva, dentre eles estdo: piscar olhos, fazer caretas, repuxar membros do corpo, fungar,
pigarrear, tossir bater os dedos. Ha casos em que existe a emissdo involuntaria de ruidos, palavras,
expressoes, gritos, risos, ecolalia - repeticdo do que outra pessoa ou a prépria crianca acabou de dizer — e
até a coprolalia - dizer palavras sociamente inapropriadas. Como os sintomas podem mudar e também
podem ser suprimidos por segundos ou até por periodos prolongados, uma pessoa que desconhece o
problema pode acreditar que os comportamentos sdo propositais. (Em: < http://www.astoc.org>. Acesso
em 07 de julho de 2012).
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ser crianca. Ela estd ocupada demais se preparando para ser adulta. Em meio a um
turbilh&o de aulas, regras e cumprimento de horérios. A escola de nosso tempo adestra a
mente, da significados o tempo todo, impossibilitaviver e experimentar ser crianca
Nesse papel ndo ha lugar para uma crianca doente, imperfeita, ndo escolar. Dessa
forma, a escola estaria tdo preocupada em preparar a crianca para um futuro de sucesso
gue rouba dela o tempo e 0 modo de ser crianga, nd dando espago para fantasias,
brincadeiras livres, narrativas proprias e experiéncias. Para Zadorosny (2005)

“é necessario o resgate de valores rousseunianos na educacéo da crianga, uma
vez que, esses valores revelam profunda crenca na potencialidade e defesa da
condicgdo infantil. O educador precisatrabalhar com aquilo que é fundamental
em toda crianga, tendo em vista as particularidades do contexto no qual esta
inserido; necessita valorizar aquilo que todos trazem dentro de seu coracdo: o
gosto por ser crianca, o direito e o respeito a sua condicdo. Ndo podemos
privar a crianca da alegria de ser criangas. aqui estd o grande mérito de
Rousseau. (Zadorosny, 2005 p. 402-403)

No filme a dentincia de que a sociedade atual priva as criangas de serem criangas
fica bem explicita em um didogo entre a mée e o psicélogo de Phoebe. Na tentativa de
esconder de s propria a doenca da filha, ela revela em uma sentenca um dos grandes
problemas da contemporaneidade: o de que a crianca real ndo esta dentro do construto
de infancia e isso traz sérias consequencias. “Vocés ndo querem gue criangas sejam
criancas”, diz ela.

A mae também faz uma critica a psicologia que também parece ndo dar conta da
criancareal e natentativa de enquadra-la a um padréo considerado normal, geralmente,
trabalharia rotulando, receitando medicamentos como se as solugdes estivessem em
frascos de remédios cujos efeitos colaterais embotariam mentes.

Aqui cabe ressaltar-se que no lugar dessa crianca idealizada, sobrecarregada de
tarefas a serem cumpridas para se tornarem adultos bem sucedidos, nossas criancas
escolares se estranham, ndo se encontram, se entristecem, adoecem e se apresentam
cada vez mais infelizes. A maternidade e paternidade reformuladas a partir dessa
crianca ideal também parecem se tornar tarefas bem dificels. Os pais desgjantes de uma
crianca idealizada terdo que lidar com a crianca real, que adoece, que vé o mundo de
forma diferente do adulto, que tem desgjos diferentes do adulto, que tem em sua
natureza humana o bem e o mal.

Se 0 cinema, como arte, muitas vezes, cumpre a missao de trazer o lugar de
estranhamento, isso se confirma em Phoebe no Pais das Maravilhas. A forma como a
instituicdo escolar é colocada no filme € muito interessante. Trata-se de um verdadeiro

convite para que olhemos a escola, principalmente, a que se dedica ao ensino infantil,
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como realmente €. Por mais que a sociedade se rotule de moderna e escolha diferentes
metodol ogias educacionais, grande parte dessas institui¢des ainda se apresenta como um
ambiente hostil, de competicdo, de regras e de adestramento. O mais grave é que a
maioria das escolas reais, fora da ficgdo, € mesmo dessa forma e sequer questionamos
isso. O filme gjuda o espectador a subverter o significado ja dado e instaurado como
verdade acerca de escola, para causar 0 estranhamento. O estranhamento de uma
realidade que ndo nos damos conta em nosso dia-a-dia, talvez, por ja sermos adultos
demais, significarmos tudo muito répido para ndo nos pegarmos de frente com o que
nos incomodou em tenra idade.

A escola de nosso tempo parece estar ainda na contramd da busca do
conhecimento para a libertacdo e a autonomia do individuo. Ainda estamos vivendo a
“era do gelo” na educagédo, em que ensinar resume-se em transmissao de conhecimento.
A educacdo bancéria, em que o0 professor deposita o conhecimento no auno, téo
criticada pelo pedagogo Freire” (1981) ainda persiste em muitas instituicdes de ensino.

Na obra Phoebe in Wonderland, um dos momentos de destaque para a arte de
verdadeiramente ensinar cabe a personagem Dodge, que ao contrério de todas as
imposicoes e regras das escolas, dava as criancgas a chance de experimentar, de criar. O
resultado disso pode ser apreciado em um dos momentos tensos do filme em que a
professora é despedida e deixa o teatro pedindo aos alunos, apenas, que continuassem. E
eles continuaram mesmo sem a professora, porque foram afetados pelo seu discurso,
que era totalmente oposto a0 da escola e que, por isso, causou estranhamento e
proporcionou aturmaa experiéncia da criagdo livre possibilitando a construcéo do papel
singular de cada um. Segundo Agamben (2008), fazer experiéncia € passar da lingua ao

discurso. Ainda sobre o conceito de experiéncia Larrosa (2002) acrescenta que,

“A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. N&o o
gue se passa, hao 0 que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas
coisas porém, a0 mesmo tempo, quase nada acontece. Dir-se-ia que tudo o
gue passa esta organi zado para que nada nos aconteca. (Larrosa, 2002, p. 21).

O filme, ainda, aponta essa questdo de como ensinar esta além de transmitir ou
depositar conhecimento no aluno, quando aborda de modo inteligente e bem diferente
do que costumamos observar, a questdo da sexualidade. Amigo de Phoebe, o garoto

Jamie escolhe participar na peca “Alice no pais das Maravilhas” no papel de a Dama de

® Paulo Freire critica 0 “ensino bancario” na obra Pedagogia do Oprimido. Para ele, uma educacéo para a
autonomia e libertacdo s6 ocorreria de fato fora do modelo tradicional de “educacdo bancéria” adotado
pela prética pedagdgica e que visava a mera transmissdo de conhecimento, como se o papel do professor
se resumisse a depositar conhecimento no aluno, que receberiaisso de forma passiva.
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Copas. Por ser um menino representando uma mulher, ele sofre as criticas dos colegas
gue num ato de crueldade chegam a escrever em seu figurino a palavra “veado”. A
professora de teatro Dodge parte dessa acéo desumana praticada por uma crianga para
mostrar de fato o que € ensinar. Como testemunha de quem ndo viveu a época de
Shakespeare, ela toma para s a experiéncia do outro para narrar que naquele tempo
meninos representavam o papel de mulheres no teatro, ja que ndo era permitido as
meninas atuar. E, de acordo com €la, eles construiram no teatro grandes mulheres,
mesmo sendo homens. Para Roure (2010) ensinar € testemunhar, fazer algo acontecer e
ndo apenas transmitir conhecimento. N&o € necessariamente viver a situacdo traumética
do outro. Mas, se comprometer em transmitir a experiéncia do outro.

Se considerarmos que em nosso tempo a arte cinematogafica pode desempenhar o
papel de transmitir o mundo na sua complexidade, tal como ele é e ndo como
imaginamos que ele sgja, podemos afirmar entdo que o cinema, por meio de suas obras
filmicas, seria a arte mais adequada a testemunhar 0 nosso tempo. Ao trabalhar os
conceitos de educagdo, infancia, crianga, maternidade, narrativa, experiéncia e
testemunho a partir da obra Phoebe em Wonderland percebe-se 0 quanto é grande a
possibilidade de o homem atual estar apenas vivenciando a vida e ndo experienciando, o
quanto o0 homem desconhece sua propria natureza.

O homem contemporaneo néo faz experiéncia com o proprio cotidiano, ndo se
conhece, ndo conhece 0 mundo que desumaniza. Assim, ndo € de se estranhar o
incbmodo que nos acomete o final de Phoebe em Wonderland. O quadro fechado na
face da personagem principal Phoebe fica guardado na mente junto ao ultimo didlogo da
peca de teatro em que a lagarta pergunta “E vocé, quem é?”. Nesse instante, os olhos de
Phoebe miram a lente da camera e acertam em cheio o olho de um espectador, talvez,
desarmado. E a personagem principal na procura de descobrir quem é encerra o filme de
forma surpreendente com um penetrante olhar e uma pergunta que ecoa em nOSso
pensamento tornando-o inquieto. A questdo é entdo repassada ao espectador. Antes de
levantar da poltrona a grande questdo que fica é “E eu, quem sou?”

E dentro desse contexto, que tudo indica assim como bem aponta Benjamin
(1987), que ao sentarmos distraidos em uma sala escura do cinema estariamos nos
presenteando com a possibilidade de olharmos a realidade. Nesse contexto o cinema
seria entdo 0 exemplo méaximo de exposicdo do choque ou trauma'® e da percepcéo do

19 Aganben (2008) diz que o traumatico é aquilo que o sujeito ndo da conta de se haver com

ele.
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homem. E como se o cinema conseguisse produzir uma representacdo com o olhar da
crianga, sem apego aos significados e as representagcdes. Nessa perspectiva, o cinema
pode ser uma janela por onde o homem possa se reconhecer, uma luz para despertar no
homem o humano. Comungando com a visao benjaminiana, 0 cinema pode ser para 0
homem atual um instrumento revolucionario, uma arte-pedagodgica capaz de conduzir as
multiddes ao seu autoreconheci mento.
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